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MAYAOZ KANEAAAKHZXZ

Fevvnuévog otnv ABnva, onoudaceE Ki-
0dpa pe kaBnynTtpia Tnv'EAeva MNanav-
OPEOU. ZUVEXIOE TIC ONOUDEC TOU OThV
Mouaoikn Akadnpia Tng BaoiAgiag otnv
ENBerTia pe kaBnynth Tov Ookap MkiAia
an’énou ano@oiTNoE PE TNV UWPNASTEPN
BaBuoAoyia Tou £€TOUg AnoonwvTag To
avwTtaTto TiTAo "Solistendiplom" evw 10
2012 oAokKANpwOE TIG DIOAKTOPIKES TOU
onoudégq oto D.LT. oto AouBAivo Tng Ip-
Aavdiag pe endntn KABnynTN Tov John
Feeley. Exel kepdioel noAudpIOua Npw-
Ta Kal deuTepa BpaBeia oe diebveig oI
AywVIOUOUG Kal €xel OWOoEl PECITAN OE
EANGOQ, EABeTia, Mepuavia, OAMavdia,
ItaAia, Aetovia, AuoTtpia, EcBovia, Ip-
Aavdia, Hvwpévo BaoiAelo. MNa nepio-
ootepa and 15 xpdvia unnpée otevog
ouvepydTng Tou Nikou Mapaykdkn yia
TOV onoiov nxoypd@noe Ta onoudaid-
TEPQ €pya TOU Yia KIBApa. MapdAAnAa
EXEI NXOYPAPNOElI €Pya yIa OONO KI-
0dpa yia NOAAEG eTAIpiEG ONWG Sony
Music, Naxos, LCMC k.a. Exel eniong
nxoypaenoel yia tnv EAAnvikh padio-
Qwvia, Tnv padiopwvia Tng AegToviag
kabwg Kai yia 1o Eupwnaikd KAAGCIKO
padidpwvo. Exel ouvepyaoTei o€ NOA-
AEG ouvaulieg wg duo e Tov KIBapl-
oth John Feeley kai Tnv TpayoudioTpia
2apBiva lMNavvarou evw oTo NapPeAOSV
€xel oupnpAa&el pe pouoikoug d1EBvoug
enung o6nwg Gidon Kremer kal ©¢g6-
dwpo Koupevtln. ‘Exel AdBer unotpo-
Qieg andé 10 "Idpupa A. Qvdong" kai
10 "Dublin Institute of Technology" yia
TNV OAOKANPWON TWV PETANTUXIAKWV
kal OIOAKTOPIKWV TOU Onoudwv avTi-
oToixa evw diIddokel otnv Musikschule
Rohrdorferberg omnv  EABetia  kai
oto National University of Ireland,
Maynooth otnv IpAavdia énou pabn-
TEUoUV OINAQ TOU QOITNTEC NPONTUXIA-
KWV KAl JETANTUXIAKWVY NPOYPAPPATWY.



PAVLOS KANELLAKIS

Pavlos Kanellakis ist in Athen, Griechenland, geboren und studierte klassis-
che Gitarre bei Elena Papandreou. Er setzte seine Studien an der Musikaka-
demie der Stadt Basel in der Schweiz bei Oscar Ghiglia fort, die er mit der
héchsten Note des Jahres und mit dem Solistendiplom abschloss. Im Jahr
2012 schloss er seine Promotion am Conservatory of Music, DIT in Irland, unt-
er der Aufsicht von Dr. John Feeley ab. Er hat mehrere erste und zweite Preise
bei nationalen und internationalen Wettbewerben bekommen und Konzerte in
Griechenland, der Schweiz, Deutschland, den Niederlanden, Italien, Lettland,
Estland, Osterreich, Irland und GroBbritannien gegeben. Er arbeitete mehr
als 15 Jahre lang eng mit dem renomierten griechischen Komponisten Nikos
Mamangakis zusammen, flr den er die meisten seiner Gitarrenwerke auf-
genommen hat. Zudem hat er auch fur Labels wie Sony Music, Naxos, LCMC,
EBU sowie fir das lettische und griechische klassische Radio aufgenommen
und mit Musikern wie Gidon Kremer, Theodor Currentzis, Savina Yannatou
und John Feeley zusammengearbeitet. Pavlos erhielt Stipendien der A. Onas-
sis Foundation und des Dublin Institute of Technology fur sein Master- bzw.
Doktoratsstudium und unterrichtet an der Musikschule Rohrdorferberg in der
Schweiz und an der National University of Ireland, Maynooth.

Born in Athens, Greece, Pavlos Kanellakis studied classical guitar with Elena
Papandreou. He continued his studies in Musik Akademie der Stadt Basel in
Switzerland under Oscar Ghiglia from which he graduated with the highest
mark of the year, meriting the "Solistendiplom"award. In 2012 he completed
his PhD studies at the Conservatory of Music, DIT, Ireland, under the supervi-
sion of Dr. John Feeley. He has won several first and second prizes in national
and international competitions and has given concerts in Greece, Switzerland,
Germany, Netherlands, ltaly, Latvia, Estonia, Austria, Ireland and the U.K. He
collaborated closely for more than 15 years with the acclaimed Greek com-
poser Nikos Mamangakis for whom he recorded most of his guitar works. He
has also recorded for labels such as Sony Music, Naxos, LCMC and for EBU
as well as for the Latvian and Greek classical radio. He has collaborated with
musicians of such caliber as Gidon Kremer, Theodor Currentzis, Savina Yan-
natou and John Feeley. Pavlos has received scholarships from the A. Onas-
sis foundation and the Dublin Institute of Technology for his Master and PhD
studies respectively and he is teaching at the Musikschule Rohrdorferberg in
Switzerland and at the National University of Ireland, Maynooth.






EIZATQrH

EINLEITUNG

INTRODUCTION

H kiBdpa eival amd ta mAéov Siadedo-
péva 6pyava otov Koouo. leplocodtepo
amno ta Svo Tpita Twv avBpwmnwy oTN yn
£XOUV ETIXEIPHOEL, TOUAAXIOTOV pia @opd
otnv {wr Toug, va acXoAnBouv pe TNV Ki-
Bdpa. Yidpxouv duo ppdoelg tou Andrés
Segovia mou, anmod Ta HabnTikd pou Xpo-
via, Tapapévouv ave€itnAec otnv Yvnpn
pou: (1) "H kiBdpa eival oav uia pikpr op-
xnotpa. Mpdkeirat yia éva moAVPwVIKS 6p-
yavo, kdBs xopdr Tou omoiou &ival kai éva
Sl1aPOPETIKO XpWHUa, Uia SIaPOPETIKA Qw-
vr", (2) "n kiBdpa eivat o o vkoAo Spya-
vo yia va mai€el kamolog Kat 1o 1mo SUoKoAo
yla va maiet kamotog KaAd!". Ta mapamavw
OVo mapabépata meEPLYPAPoLV HE YAa-
QUPOG TPOTTO SUO CNUAVTIKEG TITUXEG TNG
KAQOIKAC KIBdpac: Tn HovadIKn opop@id
Kal YKAUa Twv NXNTIKWY SuvatoThATwy
™G aAAd kal tnv 1blaitepn SuckoAia Tou
opyavou.

To The Classical Guitar Journal sival amo-
TENEOUA TNG EUTTELPIAC TTOU AITEKTNOA TAl
TeNevTaia koot xpdvia amd TNV apxr TNG
OI6AKTIKAC OV KAPLEPAC WE KAl OrUEPQ.
Katd tn S1dpKela autwy Twv £TWV, Tpw-
TOPXIKOG MOV OTOXOG NTAV VA TIPOOPEPW
OTOUC HOBNTEC POV éva OTEPED TEXVIKO
untoPabpo, TETOLO, TIOU VA TOUG ETITPETIEL
Va EKQPACTOUV LIOUCIKA E 000 To Suva-
TOV HeYaAUTEPN Aveon. QOTOOO, TEXVIKN
gival KATI TEPIOOOTEPO aATO KAIUAKEC,
oulevelg, apmiopata Kal oKTAPEC. Texvi-
KN €ival, we eni To mMAeioTov, N IKAVOTNTA
Va OKOUWE Kal va Katavooupe [3aBid tov
POANO TWV KAIMAKWY, TwV ouleLEEwy, TwWV
apmoPdATWY, Twv OoKTAPwv péoa ota
£€pYa TIOU EPPNVEVOUUE. MEPIKEG POPEG
Eexvape 6TL, akdUN Kal Ta o amatnTIKA
TEXVIKA ONUEia 0Ta €pya TTOU PEAETALE,
amoteAlouvTal amd amid Houcika Sia-
otnuata. Kat ta Stactrpata emPBailietal
TIPWTA VA TA OKOUUE Kal UCTEPA va Ta
naioupe. ‘OTavV AMOKTACOUME OLVEION-
T oxéon He kaBéva amod ta SlaoTtripata
TTOU KAAOUHOOTE VA EPUNVEVCOULE, TOTE
N SNUIoUPYIKOTNTA, KABWCE KAl N MOUCIKA
KAl TEXVIKNA pag e€ENEN gival amdwg Béua
Xpovou.

Mia amd Tig Mo Cuxvég EPWTACEIG TTOU
Oéxopal, oxetieTal Ye TO TIWG TIPETIEL VA
peNeTAEL Kaveic éva SUOKONO onEio - €p-
yo. Moéoeg popég; Moon wpa; Me A xwpig
UETPOVOUO;

Mapdho mou dev undpxel "Hayikog” Tpo-
TTOC AVTIUETWTTIONG AUTWY TWV TIPOKAR-
ogwv, Mavta evBappUlVw Toug HadnTég

Die Gitarre ist eines der weitverbreites-
ten Instrumente der Welt. Mehr als zwei
Drittel der Menschen auf der Welt haben
sich mindestens einmal in ihrem Leben
mit der Gitarre befasst. Zwei Zitate von
Andrés Segovia sind mir seit meiner Stu-
dentenzeit unvergesslich geblieben: 1.
"Die Gitarre ist wie ein kleines Orchester. Es
handelt sichumein polyphones Instrument,
wo jede einzelne Saite eine andere Farbe
hat, eine andere Stimme ist", und 2. "Die Gi-
tarre ist das Instrument, das am leichtesten
zu spielen ist und das am schwierigsten gut
zu spielen ist." Diese beiden Zitate formu-
lieren treffend zwei bedeutende Aspekte
der klassischen Gitarre: ihre einzigartige
Schonheit und ihr riesiges Spektrum an
Klangfarben. Dariiber hinaus aber auch
die besondere Schwierigkeit, dieses Ins-
trument zu spielen.

Vorliegendes The Classical Guitar Journal
ist das Ergebnis meiner zwanzigjahri-
gen Unterrichtserfahrung, vom Beginn
meiner Laufbahn als Gitarrenlehrer bis
heute. In all diesen Jahren war mein
Hauptanliegen, den Schiilern eine solide
Basis der Spieltechnik mitzugeben, die es
ihnen erlaubt, sich musikalisch méglichst
muhelos auszudriicken. Jedoch ist Spiel-
technik mehr als nur Tonleitern, Legatos,
Arpeggios und Oktaven. Spieltechnik ist
meistens auch die Fahigkeit, die Rolle
der Tonleitern, Legatos, Arpeggios und
Oktaven in den Werken, die wir interpre-
tieren, zu horen und tiefer zu verstehen.
Manchmal vergessen wir, dass auch die
anspruchsvollsten Passagen, die wir spie-
len, aus einfachen musikalischen Interva-
llen bestehen. Diese Intervalle missen
wir zuerst horen, bevor wir sie spielen
kdnnen. Wenn wir mit jedem einzelnen
Intervall, das wir interpretieren sollen,
eine bewusste Beziehung aufgebaut
haben, dann ist die Entfaltung unserer
Kreativitdt wie auch unsere musikalische
und technische Entfaltung nur eine Fra-
ge der Zeit.

Eine der haufigsten Fragen ist, wie man
eine schwierige Passage (iben soll. Wie
oft? Wie lange? Mit oder ohne Metro-
nom?

Obwohl es keine Zauberformel fir die
Bewadltigung dieser Herausforderung
gibt, ermutige ich die Schiiler immer,
Werke von hohen technischen Anfor-
derungen mit Musikalitat, Fantasie und
Spieltechnik anzugehen. Die Musikalitat

The guitar is one of the most widely
played instruments in the world. More
than two thirds of the people on earth
have attempted to play the guitar at least
once. Since my student years there are
two quotes by Andrés Segovia that have
always captivated my mind: (1)"The guitar
is a small orchestra. It is polyphonic. Every
string is a different colour, a different voice"
and (2) "the guitar is the easiest instrument
to play and the hardest to play well". The
above two quotes reveal two very im-
portant aspects of the instrument - the
unique beauty of its enormous palette
of tone colours as well as the difficulties
encountered in mastering it.

The Classical Guitar Journal is the result of
personal research over the past twenty
years since the beginning of my teaching
career. During those years, my aim has
been to provide my students with a solid
technical background such that will allow
them to express themselves as effort-
lessly as possible. However, technique
is something more than just repetitive
playing of scales, slurs, arpeggios and oc-
taves. Technique is mostly the ability to
hear and deeply understand the role of
scales, slurs, arpeggios and octaves with-
in the works we perform. Sometimes,
we tend to forget that even the hardest
passages we play are comprised of a se-
quence of intervals; and intervals should
be first heard and then executed. Once
we are fully conscious of each of these
small intervallic components, everything
becomes easier and creativity is under-
way.

One of the most frequent questions |
have encountered is how one should
practise a difficult passage. How many
times? How long for? With or without
metronome?

Although there is no magic formula as
to how one should deal with these chal-
lenges, | have always encouraged my pu-
pils to approach them with musicianship,
imagination and technique. Musician-
ship helps us to deeply understand and
hear, through singing, even the toughest
passages. Imagination assists us in know-
ing what to aim for, while technique pre-
pares our hands to follow our ears and
imagination. They are all intertwined and
they serve the same objective, i.e. the
ability to express ourselves and so they
should always be in sync.

1
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Mou va mipooeyyilouv Ta €pya UEYAAWV
TEXVIKWV amaltoswv pe Babid yvwon
TOU POUGCIKOU KEIPMEVOU, PaVTAGCia Kal Te-
XVIKN. H yvwon tou €pyou pag emtpéenel
va KATAVOOUUE, VA a@ouyKpalOUaoTE
Kal va akoUpe ouveldntd kat €i¢ Babog,
akopa kal Ta mo SUokoAa Kat "oTpugvd"
Mépn oTta £épya Tou PeAeTApE. H @avta-
oia pag fonBdel va opicoupe Tov 0TOXO
pag, dnAadr mw¢ embupovue va gpun-
VEUOOUNE TO €KACTOTE €pYyo, KAl TENOG
N TeEXVIKA TpoeTolpddlel Ta Xépla pag va
UAOTIOI|OOLV AUTO TTIOU UTTAYOPEUOLV Td
"auTid" Kat N eavtaoia pac. ‘Oha gival al-
AnAévdeta kat e€umnpeToLv Tov idlo 0To-
¥0: Tnv IKavoTtnTta TG £kppaond!

To The Classical Guitar Journal, av kat Bi-
BAio esotiaopévo o€ Bépata TEXVIKNAG,
€Xel WC OTOXO va Ponbricel KIBApIoTEC
Slapopwv emmédwv va EemepAacouvy TIC
SuoKoAie¢ Tou opydavou péca amo Ttny,
€K BABouc, Katavonon g TEXVIKNAG TNS
KI8dpag Kal TNV IKavoTNTa TOUG VA aKOUV
Tt mailouv.

To tpayoudlt €ival iowg n TAéov TIpw-
TAPXIKN Mop®ry avBpwrivng ékppaonc.
H @wvn gival, yla 6Aoug pag, To TPWTo,
TO TTO OIKEIO Kal TTAéoV TIPOOITO Opya-
vo mou SlaBétoupe. Eival onuavTiko yia
KABe HMOUCIKO va avamTtufel auth tnv
IKAVOTNTA Kal va TNV €PAPUOCEl 0TnV
KaBnuepvr Tou HEAETN. To Tpayoldt pag
[3onBd va katavorioouE Kal va CUVELSN-
TOTIOINOOUME TIWG TIPAYHATIKA BEAouue
VA EKPPACTOUME HOUOIKA. Eival n owvn
TTOU OAOL €XOUME HECA AG KAl TTOU TIOTE
6ev pac mapamiavd. To tpayoudioua
MOUGIKWV PPACEWV N AKOUA Kal ONO-
KANPWV €pywV, amoteAOUOE Kal ATTOTEAE
OKOMA MEPOC TNG KABNUEPIVAG LOU IEAE-
NG Kalt gival KAtl mou cUPBOUAELW TOUG
MaBNTéC pou va KAvouv kabnuepivd. To
The Classical Guitar Journal mapouoidlel
Mia ogipd @wvnTikwv aokioswv (The
Alphabet of Music) Baciopévwv ota 12
Mouoikd SlaoTApata. Ot CUYKEKPIUEVES
OOKNAOEIC, AV Kal QWVNTIKEC, BonBoulv
KaBoploTikad otnv €€ENEN TNC IKAVOTN-
TAC va akoUE Tl maioupe, aAAd Kal oTnY
avAamTuén Wag mo cuveldnTAG oxéong pe
KABe éva amo 1a 12 SlaoTAATA TOU ToVI-
KOU pag CUOTHUATOG,.

‘Eva peydho pépog autol tou PBifAiou
gival factopévo oToug 7 oUsIKoUG TPO-
moug, | aAMWG, 0Toug EKKANGLOOTIKOUG
Tponouc. Mapdro mou dev Siddokovtal
EKTEVWC OTN MEYAAN TAglovoTNTA TWV
MOUGIKWV OXOAWwv, oL 7 TpOTolL amnoTe-
AoUvV TouG "MPOYOVOUC" TOU TOVIKOU MG
OUOTAMATOC KABWC Kal Tn Bdon peyaiou

erlaubt uns, auch noch so schwierige
und komplizierte Passagen des Werkes
zu hoéren und zu verstehen, indem wir
sie singen. Die Fantasie hilft uns bei der
Festsetzung unseres Ziels. Das heift, zu
bestimmen, auf welche Weise wir ein
Werk jeweils interpretieren wollen. Die
Spieltechnik hingegen bereitet die Han-
de darauf vor, das zu verwirklichen, was
unsere "Ohren" und unsere Fantasie uns
diktieren . Diese drei Komponenten han-
gen direkt zusammen und dienen dem-
selben Ziel: Unserer Ausdrucksfahigkeit!

Zwar handelt es sich bei The Classical
Guitar Journal um ein Technikbuch, und
obwohl der grote Teil davon Technik-
Ubungen beschreibt, soll es Gitarristen
verschiedener Niveaus Ideen vermitteln,
die ihnen helfen, ihre Fantasie, ihre Tech-
nik und ihre Fahigkeit zu horen, was sie
spielen, bewusster zu machen.

Der Gesang ist wahrscheinlich die Urform
des menschlichen musikalischen Aus-
drucksvermogens. Es ist fiir uns alle un-
ser erstes, intimstes und zuganglichstes
Instrument. Es ist flr jeden Musiker von
entscheidender Bedeutung, diese Fa-
higkeit zu entwickeln und sie in der tag-
lichen Praxis anzuwenden. Singen hilft
uns, zu verstehen, wie wir uns ausdri-
cken kdnnen. Es ist die Stimme, die wir al-
le besitzen, und sie uns niemals irrefiihrt.
Das Singen von Passagen oder sogar von
ganzen Werken war und ist heute noch
Teil meiner tiglichen Ubungen - und ich
empfehle auch meinen Schiilern, dassel-
be zu tun. The Classical Guitar Journal ent-
halt eine Reihe von Gesangstibungen fiir
die zwolf Intervalle im Kapitel The Alpha-
bet of Music. Diese Ubungen helfen uns
nicht nur, unsere Stimme zu entwickeln,
sondern, was am wichtigsten ist, unsere
Ohren zu stimmen und uns in die Lage
zu versetzen, die zwolf Intervalle, die ei-
ne bestimmte Arbeit ausmachen, besser
zu erkennen.

Im The Classical Guitar Journal werden
auch die 7 Modi, auch als Kirchentonar-
ten bekannt, in Form von Tonleitern und
Ubungen beschrieben. Obwohl sie von
den meisten Musikschulen kaum unter-
richtet werden, handelt es sich bei ihnen
doch um die direkten "Vorfahren" unse-
res heutigen Tonsystems. Sie sind das
Fundament sowohl fiir einen gro3en Teil
der Volksmusik auf der ganzen Welt, wie
auch fir Jazz, Rock und Improvisation.
Meines Erachtens ist die Kenntnis dieser
Modi fiir jeden Musiker duBBerst wichtig —

Although The Classical Guitar Journal is a
technique book and despite the fact that
the vast majority of it outlines technique
exercises, it also aims to provide guitar-
ists, of various levels, with ideas that
will assist them to develop and become
more conscious of their imagination,
technique and ability to hear what they

play.

Singing is the most primitive form of hu-
man expression. It is, for all of us, our first,
most intimate and accessible instrument.
It is crucial for any musician to develop
this skill and apply it to daily practice.
Singing helps us to understand how to
express ourselves. It is the voice we all
possess and it never misleads us. Sing-
ing passages, or even whole works, has
always been especially beneficial to me
and | always encourage my students to
do so. The Classical Guitar Journal outlines
interval singing exercises, entitled The Al-
phabet of Music. They not only help us to
develop our voice but, most importantly,
attune our ears and enable us to become
more cognisant of the intervals that con-
stitute any given work we perform.

The Classical Guitar Journal also presents
the 7 Modes, also known as the Church
Modes, in the form of scales and exer-
cises. Although not extensively studied
by the vast majority of classically trained
musicians, however the modes are the
"ancestors" of our tonal system and form
the basis of folk, jazz and popular music
as well as some approaches to improvi-
sation. It is my belief that a solid knowl-
edge of the modes is important for any
musician, especially for those who wish
to improvise and/or arrange music for
the guitar.

| have always been fortunate to teach
a wide range of student levels rang-
ing from beginners to master's degree
standard. This triggered my imagination
and led me to develop exercises that cov-
er a wide range of guitar playing. Thus,
an extensive number of the exercises in-
cluded here can also be easily practised
by less advanced students.

Many of the ideas contained in this book
were influenced by the great teachers
| have been fortunate to have. | wish to
thank my friend and teacher, John Fee-
ley, for his suggestions on this book. His
guidance in my professional career has
been always very much appreciated. |
owe a big "thank you" to Oscar Ghiglia,
who, apart from being a great teacher,



MEPOUC TNG, avd Tov KOOWOo, Tapadoaoia-
KAC MouaolikAg, TS t¢ad, TNG pok Kabwg
Kal Tou auTtooxedlaopol. Oewpw WG
n yvwon tTwv Tpomnwv sival 1larépwg
ONUAVTIKA Yla KABE POUCIKO, €18IKA Yia
ekeivoug mou emBUPOUY va AuTooXESI-
Aaoouv 1 /kal va Sla0KEVACOUV LOUGIKN
yla kibapa.

A6 Vv apxn oxedov TG SIBAKTIKNAG Jou
KaplEpag gixa tnv tuxn va S16AoKW Ha-
Ontég dlapdpwv emmédwy, anod apxdpt-
0UG £WG KAL JETATITUXIOKOUG polTnTEG. la
auto tov Adyo, avéntuéa aoKAOEIC TTOU
KOAUTITOUV éva €upl @AcHa EMITESWV
KI0dpac. Etol, mMoANéC amd TIC AOKNOEIG
miou TepIAapBdavovtal og autd To PiPAio
ameuBuvovTal Kal og AlydTePO TIPOXWEN-
Mévoug omoudaoTég KiBdpac.

MoAAéc amo Ti¢ 16€e¢ TTou mapouaidlovTal
o€ autd To PIBAio0 eival EUMVEUCUEVEC
anod toucg omoudaiou¢ daokdloug Simia
OTOUC OTToioUC €ixa TNV TUXN VA HaBnTEL-
ow. ©a nBela va euxaploTriow Tov @iho
kat 6ackaho pou, John Feeley, ya Tig
OUMUBOUAEC TOU TTAVW OTO GUYKEKPIUEVO
BiBAio. H kaBobriynor tou éxel undpéel
TMOAU ONUAVTIKH OTNV EMAYYEAUATIKN
pou otadlodpopia. OéAw va Tw éva pe-
yaho euxaplotw otov Oscar Ghiglia, o
oroiog, Mépav Tou 0TI UTTNPEE €vag OTToU-
Saioc ddokalog, ATav Kat n Kupla TNyn
£Umveuong yla va ypdyw auto to BipAio.
©a rBeha emiong va euxaploTHow TNV
‘EAeva Mamavdpéou, Tnv dackdha pou, n
oroia ATav n MPWTN 1OV oV £UABE TTWC
N MoucCIKA €ival kATl TTOAD TIEPIOOOTEPO
anmo amAéC KOUKIOEC OTO TTEVTAYpPALO.
To mai§ o tng eival, kat Ba mapapeivel
TTAVTA, N HOUCIKN pHou "lIBakn". ..

TéNog, Ba nBela va euxaploTHow TNV
adehgry pou Aéomova KaveAlakn yia
™V empélela Twv Kelpévwyv 1600 oTa
EAANvIkd 600 Kat ota leppavikd. Emiong
EUXAPIOTW TOUG Piloug pou Omar Ateya,
Irene Soltermann, Kwotag lpnyopéac kat
Mapia EvotaBiou yia tnv otripi{n toug
oTNV oAoKANpwan autoL tou PiAiou.

Aplepwvw autoé To PBiBAio og 6Aoug Toug
MaBNTEC MoV TwV TeEAeUTAIWY 20 XpOvwv
ylati gival autoi mou pe éuabav mwg va
yivw kaAuTtepog ddokahoc!

MavAoc KaveAddkng

vor allem, wenn er gerne Musik fiir Gitar-
re improvisiert bzw. arrangiert.

In meiner beruflichen Laufbahn als Gi-
tarrenlehrer hatte ich immer das Gliick,
eine breite Palette von Studenten auf
verschiedenen Niveaus zu unterrichten,
von Anfangern bis hin zum Master-Pro-
gramm. Das hat meine Vorstellungskraft
angeregt und dazu gefiihrt, Ubungen zu
entwickeln, die ein breites Spektrum des
Gitarrenspiels abdecken. So kann eine
umfangreiche Anzahl der hier enthal-
tenen Ubungen auch von weniger fort-
geschrittenen Studenten leicht gelibt
werden.

Viele der in diesem Buch enthaltenen
Ideen wurden von den grof3en Lehrern
beeinflusst, von denen ich das Gliick hat-
te unterrichtet zu werden. Ich mdchte
meinem Freund und Lehrer, John Fee-
ley, firr seine Ratschldge in diesem Buch
danken. Seine Anregungen wurden in
meiner beruflichen Laufbahn immer
sehr geschatzt. Ein grol3es "Dankeschon”
schulde ich auch Oscar Ghiglia, der mir
nicht nur ein groBBartiger Lehrer war, son-
dern mich auch zum Verfassen dieses Bu-
ches inspiriert hat. Zum Schluss mochte
ich auch Elena Papandreou danken, mei-
ne Lehrerin, die mir als erste beigebracht
hat, dass Musik viel mehr ist als nur Punk-
te auf den Notenlinien. lhr Spiel ist und
wird immer mein musikalisches "lthaka"
bleiben..

Schliesslich mochte ich meiner Schwes-
ter Despoina Kanellakis fiir ihre grof3e
Hilfe bei der Bearbeitung und Uberar-
beitung des griechischen und deutschen
Textes und meinen Freunden und Kolle-
gen Omar Ateya, Irene Soltermann, Cost-
as Grigoreas und Maria Efstathiou fiir ihre
Unterstlitzung bei der Fertigstellung die-
ses Buches danken.

Ich mochte dieses Buch allen meinen
Schilern der letzten zwanzig Jahre wid-
men, die mich gelehrt haben, wie man
ein besserer Lehrer wird!

Pavlos Kanellakis

has also inspired me to write this book.
| also wish to thank Elena Papandreou,
my teacher, who was the first to show me
that music is something more than just
dots on staves. Her playing is, and will al-
ways remain, my musical "Ithaka"..

Also, | wish to thank my sister Despoina
Kanellakis for her immense help editing
and revising the Greek and German text
and my friends and colleagues Omar At-
eya, Irene Soltermann, Costas Grigoreas,
Maria Efstathiou for their supportin com-
pleting this book.

| wish to dedicate this book to all my
students over the past twenty years
who taught me how to become a better
teacher!

Pavlos Kanellakis
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1. The 24 Major and Minor Chords

O puBuoe, n nedwdia kal n appuovia ei-
val Ol TPEIC TNO ONUAVTIKEC SIAOTACEIC
mou oxedov amo mavta amoteAovoav ta
SopIKA oTolxEla TNG LOUTIKAG. H yvwon
TwV ouyXopdlwv gival éva onUAVTIKO
gpyaheio yia 6oou¢ embupoLy va Kata-
vonoouv &G 3dBog Tig SuvatdTnTeS TNG
KIBapag aAla kat va e€olkelwBouv pe
TNV €KTAON Kal "avatopia” Tng TacTié-
pac. EmmAéov, n KaAf yvwon Twv ouy-
xopdwwv oe SlapopeTikég Béoelg gival
eCAIPETIKA EMWPENAG Yla 6ooU¢ emBU-
MoUV va avantEouV autooxXeSIAOTIKEC
IKAVOTNTEG TTAVW OTO OPyavo.

> & autd To KEPAAalo Ba Ppeite ONeC TIG
peiCoveg kat ehdocoveg ouyxopdiec ot
£€1 SlapopeTikég Béoeic. Quoikd umdp-
XOUV TIONU TIEPIOOOTEPEG OUYXOPSIES
ano TIC amhég peiloveg kal ENAOOOVEC
Kal TTOAU TIEPIOOOTEPEC SUVATOTNTEC YId
va ekTeNEoETE pia ouyxopdia amo 6,t1 o€
€€l poévo Béoelc! Otav amoKTACETE Ave-
on Ue Tig akdhouBec ouyxopdieg, Ba cag
OUMPBOUAEUA VA ETTEKTEIVETE TIC YVWOEIG
oaG Kal og AAAa €idn ouyxopduwv OMwg
ol AUENUEVEC, Ol ENATTWUEVEC Ol EDe-
Béounc k.a.

MNw¢ va peAeToeTe:

« MeletnoTe pia pia Tic ouyxopdiec ap-
Y4 L€ UTTOMOVI.

+ MNdpte 10 XpbdVO Oag, pnv Braleote Kat
OlYOUPEUTEITE TIWG AKOUTE Kal TIPO-
BaA\ete pe akpifela kaBs vota amod
TG ouyxopdiec.

« AwoTe peydAn onuacia oTic arlayég
pETA&L Twv ouyxopSIWV Kal OTOXEU-
OTE yla éva KaBapd Kal amoAuTa EAEY-
¥Opevo legato mai€po.

« Xpnotormoirjote Vibrato.

- Aev ival amapaitnto va mai€ete ap-
XIKA Kall TIC €€1 B€oEIC TwV ouyxopdiwv
€dv TIC Ppiokete TEXVIKA 1B0iTEPA
OUOKOAEC. MrTopeite va €0TIAOETE O€
U0 e TPEIC BE0EIC KAl ApPYOTEPA OTIC
TTIO ATTAITNTIKEG,

Rhythmus, Melodie und Harmonie sind
die drei wichtigsten Dimensionen, die
seit jeher die Bausteine der Musik bil-
den. Ein solides Wissen (iber Akkorde ist
ein wichtiges Werkzeug fir jeden, der
das Instrument beherrschen und die
Besonderheiten des Griffbretts der Gi-
tarre genau verstehen méchte. Dariiber
hinaus kann die Kenntnis von Akkorden
in verschiedenen Positionen auf dem
Instrument fir diejenigen von grof3em
Vorteil sein, die ihre Improvisationsfa-
higkeiten entwickeln wollen.

In diesem Kapitel finden Sie alle Dur
und Moll Akkorde in sechs unterschied-
lichen Lagen. Natrlich gibt es mehr als
nur die einfachen Dur und Moll Akkor-
de und viel mehr Mdglichkeiten einen
Akkord zu spielen als nur in sechs La-
gen! Sobald Sie also die folgenden Ak-
korde vollstandig beherrschen, rate ich
lhnen, lhr Wissen weit Uber dieses Ka-
pitel hinaus zu erweitern, indem Sie zu
den verminderten, (ibermafigen und 7.
Akkorden etc. Gibergehen.

Wie man libt:

« Uben Sie langsam und arbeiten Sie
mit Geduld an jedem Akkord.

« Nehmen Sie sich Zeit und stellen Sie
sicher, dass Sie jede Note héren und
dass Sie sie innerhalb des Akkords er-
kennen kdnnen.

« Arbeiten Sie bis ins Detail an den
Wechseln der Akkorde und bemiihen
Sie sich um ein klares Legatospiel.

« Verwenden Sie Vibrato!

« Sie mussen nicht in allen sechs Ak-
kordpositionen gleichzeitig arbeiten.
Zwei bis drei verschiedene Lagen rei-
chen ebenfalls aus. Gehen Sie erst zu
den Anspruchsvolleren, wenn Sie die
Einfacheren beherrschen.

EPN 1329

Rhythm, melody and harmony are the
three most important aspects that form
the building blocks of music. Having a
solid knowledge of chords can be an
important tool for anyone who wishes
to master the instrument and under-
stand in depth the idiosyncrasies of the
guitars fingerboard. In addition, know-
ing chords in different positions on the
instrument can be extremely beneficial
for those who wish to develop their im-
provisational skills.

In this chapter you will find all major
and minor chords in six different posi-
tions. Of course there are many chords
other than major and minor and many
more possibilities to voice chords other
than just in six positions! However, once
you have fully mastered the following
ones, | would definitely encourage you
to extend your knowledge way beyond
this chapter going through diminished,
augmented, 7th chords etc.

How to practice:

+ Practice slowly and work on each
chord with patience.

« Take your time and make sure you lis-
ten and project each note on every
chord.

« Work in minute detail on the shifts
between chords and strive for a le-
gato playing.

« Use vibrato!

« You don't need to work on all six
chord positions at once. Two to three
different positions will also do. Move
to the more challenging voicings
when you feel comfortable with the
easier ones.



A minor ¢s5_ ,

| | 0
0

(=R N

(Y(Y N

Qg

S =P

qeee
A\

G

— QD P}

Ct minor (ORI

@,

YR
Gl

[ 3

D# minor C.11
Cl_, 4

EPN 1329




	ΕΙΣΑΓΩΓΗ
	EINLEITUNG
	INTRODUCTION
	The Classical Guitar Journal [Book 3].pdf
	ΕΙΣΑΓΩΓΗ
	1. The 24 Major and Minor Chords
	EINLEITUNG
	1. The 24 Major and Minor Chords
	INTRODUCTION
	1. The 24 Major and Minor Chords


